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ARTE E IMAGEM: DISCUSSOES SOBRE O USO DESSES CONCEITOS NO ESTUDO DA
IDADE MEDIA

Rachel J. R. Amaro

Cinthia M. M. Rocha'

Uma discussio que tem sido bastante controversa entre os historiadores que
estudam a Idade Média ¢é aquela que diz respeito ao conceito de arte. O que seria a arte para
o medievo? E licito utilizarmos esse termo para o periodo? Haveria, de fato, uma arte
medieval? Questdes como essas tém sido constantemente debatidas pela historiografia e as
respostas encontradas variam enormemente. Hoje, talvez as mais significativas sejam
aquelas encontradas nos trabalhos de alguns historiadores da arte, como Hans Belting e
David Freedberg, que, desde a década de 1980, comecaram a propor o uso do termo
imagem em contraposi¢io ao de arte.

Desde entio, muitos historiadores da Idade Média tem sido reticentes ao utilizar o
termo “arte” e adotaram o termo imagem em praticamente todas as situagdes. Para todos,
os argumentos que justificam suas opgoes siao validos, o que divide ainda mais o meio
académico e torna a discussao mais paradoxal. O objetivo desse artigo é apresentar alguns
debates historiograficos recentes sobre este tema, buscando elucidar o estado atual da
questao.

O conceito de arte

O termo arte, derivado do latim ars, comporta, em sua acepgao original advinda do
grego, a ideia de habilidade, oficio, obra. Em sua acep¢ao mais geral, utilizada por Platao,
arte significa todo conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade humana qualquer.
Por isso, segundo Platao, nao haveria distingdo entre arte e ciéncia, pois ambas estariam
relacionadas ao raciocinio. Ja para Aristoteles a distingao entre arte e ciéncia estava baseada
na ideia de produgao. Toda arte deveria estar necessariamente relacionada ao ato de
produzir algo, a uma agdo, enquanto as ciéncias estariam relacionadas as atividades
cognitivas e distantes, por essa razao, da pratica. Nesse sentido, a retorica, a medicina, a
arquitetura, dentre outras, seriam artes, enquanto a fisica e a matematica seriam ciéncias.

Durante a Idade Média o sentido do termo permanece ligado a ideia de habilidade e
oficio. E a partir daf que surgem os vocabulos artiflex, artisan, artistes (LE GOFF, 2002: v. 2,
559), atividades diretamente relacionadas a produgao e a uma habilidade pratica. Tomas de
Aquino estabeleceu uma distingdo entre o que chamou artes liberais e artes servis, ou
mecanicas. A primeira destinava-se aos trabalhos da razdo e do intelecto e a segunda aos
trabalhos do corpo. As artes servis seriam necessarias, enquanto as liberais seriam dignas
por serem realizadas pelo homem livre (AQUINO, 1996: 112). Dentre estas estariam a
gramatica, a retorica, a logica, etc.

E também na Idade Média que a nocio platonica de ideia é modificada. Para Platio
todos os elementos do mundo sensivel tinham sua origem no que chamava de Mundo das
Ideias, sendo o mundo dos sentidos uma representagio — ainda que imperfeita — deste.
Nessa concepgao, a arte estaria entre o sensivel e o inteligivel, pois o artista ndo seria o
imitador de uma realidade material, mas sim aquele que teria acesso a perfeicao do Mundo
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das Ideias que, entdo, tentaria reproduzir. Santo Agostinho retoma essa nog¢ao, mas localiza
a origem das ideias na mente divina, acessivel somente por meio daquele “olho através do
qual se véem essas coisas” (BATISTA, acesso em 2009). Assim, para Agostinho, a arte seria
a projecao de uma imagem interior, de uma visao, mais do que a reprodu¢ao de uma
perfeicao. A nogao de reprodugao fiel da realidade s6 é retomada no Renascimento, mas
dessa vez se opondo ao platonismo, porque ao invés de inata e preexistente, passa a ser
originada a partir da observagao, ganhando um sentido naturalista (PANOFSKY, 1994).

Quando, em 1568, Vasari afirmou que os homens haviam “abandonado a velha
maneira de fazer as coisas e comegaram novamente a imitar as obras da antiguidade tao
habilmente e cuidadosamente quanto podiam” (FERNIE, 1995: 33, tradu¢do nossa), ele
atribuiu ao conceito de arte essa nog¢ao de reprodugio da realidade, considerando, portanto,
que a arte do Renascimento era sucessora dos Antigos e que a arte medieval nao deveria ser
considerada arte porque nao partilhava desse mesmo ideal.

As influéncias de Vasari para a Histéria da Arte foram muitas. Foi ele o que
associou a arte medieval aos Godos, dando origem ao termo Gotico, utilizado até hoje e
que na época carregava um sentido pejorativo, relacionado ao “barbarismo” do povo em
questdo. Os estudos em Histéria da Arte que se seguiram tenderam a se apoiar nas obras de
Vasari e, portanto, na no¢ao de que a arte medieval estava longe da perfeicao e, por isso,
representava um momento de decadéncia da arte. Essa ideia se propagou até o século XIX,
quando o perfodo romantico resgatou o estilo, valorizando-o.

Vasari também influenciou o préprio conceito de arte, que passou a estar associado
as grandes criagdes artisticas de pintores, escultores e arquitetos que se destacaram no seu
tempo por sua habilidade e maestria. Ainda hoje o conceito é muitas vezes associado as
Belas Artes. Assim, o préprio conceito de arte se altera, se distanciando da ideia de oficio e
produgdo que possuia na Antiguidade e na Idade Média, e passa a estar associada a nogao
de belo e aos grandes mestres. Hoje, principalmente apds a emergéncia das obras
modernistas do século XX, o termo “arte” é de dificil definicdo, o que coloca os
historiadores numa situagao complicada no momento de identificar nogdes e conceitos que
melhor se aplicam ao seu trabalho. Para a Idade Média, a situagao se revela ainda mais
complexa, porque — se aproximando de uma interpretacio pos-vasariana que poe em
davida a existéncia de uma arte medieval — alguns historiadores questionaram o uso do
conceito para o periodo e propuseram a utilizagdo de outro termo, o de imagem, sobre o
qual nos ateremos a seguir.

O conceito de imagem
Desde a década de 1980 alguns historiadores da arte comegaram a propor a escrita
de uma histéria da imagem, em contraposi¢ao a uma histéria da arte. O trabalho do
historiador da arte David Freedberg tem sido muito citado nesse contexto. Freedberg
afirma que seu trabalho nio ¢é sobre Historia da Arte, mas sim sobre “todo tipo de imagem
e nio apenas aquelas consideradas artisticas” (FREEDBERG, 1989: xix, tradu¢ao nossa),
pois o que ele pretende ¢ analisar as relagdes entre as imagens e as pessoas ao longo da
Historia. Ocorre que, para ele,
os historiadores da arte teriam praticamente menosprezado o comportamento
“primitivo” no Ocidente, assim como teriam negligenciado a evidéncia nas
sociedades ndo Ocidentais daquilo que tem sido presumido como uma das
categorias mais sofisticadas do pensamento Ocidental sobre arte — nominalmente,

sua auto-consciéncia critica e seu desenvolvimento como uma terminologia critica
(FREEDBERG, 1989: xxi, tradu¢io nossa).

26



V ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2009

Assim, David Freedberg critica a histéria da arte por ignorar o poder das imagens,
sua recepgao e relagio com as pessoas. Nesse sentido, a historia da imagem possibilitaria
analises mais amplas e tomaria seu lugar “como uma disciplina central para os estudos de
homens e mulheres; [em contrapartida,] a histéria da arte permaneceria, agora um pouco
desamparadamente, como uma subdivisio da histéria das culturas” (FREEDBERG, 1989:
23, tradugdo nossa).

Antes de Freedberg, entretanto, o historiador da arte Hans Belting ja ha algum
tempo vinha se destacando por seus estudos sobre imagem, principalmente no ambito da
Histéria da Idade Média e Renascimento. Em seus estudos, Belting apresenta uma
interpretagao sobre o lugar da imagem na histéria do Ocidente, procurando traga-lo a partir
da analise de crengas, supersti¢oes, esperangas e medos comuns na cultura cristd medieval
(FOLDA; WETTER, 2009). Por isso, imagens, para Belting, sao representagoes carregadas
de uma significagao religiosa intrinseca e que devem ser entendidas por essa via. Elas nao
apenas representam um ser espiritual, como também eram tratadas como um ser espiritual,
sendo veneradas, depreciadas, ou levadas de um lugar para outro durante rituais e
procissGes. Sua andlise, portanto, parte da investigagao das fungOes atribuidas a essas
imagens, distinguindo, por exemplo, imagens publicas, privadas e de culto.

Seguindo nessa linha, a no¢ao de “imagem”, conforme definida pelo historiador
Jean-Claude Schmitt — e também utilizada por Belting — parece ser muito apropriada, uma
vez que o termo latino /mago estaria “no centro da concep¢ao medieval de mundo” e
relacionado nio apenas a objetos figurados, mas também a metaforas e alegorias, obras
literarias e pregacoes. Além disso, a nogao de imagem diz respeito também a antropologia
crista como um todo, pois, segundo o proprio Deus, o homem teria sido feito de acordo
com a sua propria “imagem e semelhanga” (Génesis 1,26) (SCHMITT, 2002: 592).

Imagem versus Arte

No dltimo capitulo de Likeness and Presence — Religido e Arte: a crise da imagem no inicio
da ldade Moderna (tradugao nossa) —, Hans Belting desenvolve a ideia de que a imagem
sagrada, objeto principal de seu estudo, perde seu staus enquanto tal para dar lugar a outro,
o da obra de arte. Essa ideia ja aparece explicita no subtitulo de seu livro — Uma Historia da
Imagem antes da Era da Arfe — e revela muito da posi¢ao do autor em relagdo ao conceito de
arte. Ao afirmar a existéncia de uma Historia da Imagem anterior a “Era da Arte”, Belting
propoe que a arte so teria surgido a partir do século X VI, quando teria ocorrido uma “crise
da imagem”.

Sua posicao parte do principio de que, por terem um cunho religioso muito
evidente, durante a Idade Média, tais objetos nao eram valorizados ou sequer considerados
obras de arte. Segundo Belting, imagens desse tipo cairam de popularidade, tendo seu
conteudo religioso questionado pelas religides protestantes, e “comecaram a ser justificadas
como obras de arte” (BELTING, 1997: 470), dando inicio ao que ele chama de “Era da
Arte”. De maneira mais sistematica, sua tese ¢ a de que imagens que teriam perdido sua
funcdo na Igreja apos a Reforma, ganhavam um novo papel na sociedade e seu valor
estético passaria a ser muito maior que o religioso.

A validade geral de uma imagem independente da ideia de arte se tornou
inadequada a mente moderna. Sua aboligdo abriu caminho para uma redefini¢ao
estética em termos de “regras de arte”. Imagens artisticas e nio-artisticas agora

apareceram lado a lado, enderecadas a pessoas de diferentes niveis de cultura
(BELTING, 1997: 458-459, traducido nossa).
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Para Belting, as imagens a que se refere como “artisticas” seriam aquelas feitas por
obra de um artista, ou seja, alguém com conhecimento das regras da arte e que contaria
com relativa liberdade de criagio, que o permitiria representar o que tinha em mente,
tornando presente uma ideia. Por outro lado, a imagem nao-artistica seria aquela tida como
a “manifestacdo visivel de uma pessoa sagrada” (BELTING, 1997: 471), um objeto de
culto e que nada tinha a ver com a criagdo artistica. Assim, seguindo esse raciocinio, a arte
estaria necessarlamente relacionada aos grandes artistas, aqueles que passaram a ter seus
nomes associados a criacao e elogiados por sua habilidade. Nos casos em que o conteudo
religioso da imagem ¢é mais valorizado do que seu contetdo artistico ou a habilidade do
artista em questdo, ela deveria ser chamada de /magen, deixando claro sua fungao
diversificada para aquela sociedade.

Mais adiante, ao falar em “crise da imagem”, Belting tenta mostrar que o
desenvolvimento das técnicas artisticas e os valores estéticos do Renascimento Italiano
teriam contribuido para que as imagens perdessem seu valor sagrado e ganhassem um valor
artistico. Ora, saber se houve ou ndo uma valorizacdo estética durante o Renascimento,
parece um problema, de certa forma, anacronico para os historiadores. De fato, para o
periodo do Renascimento encontramos muitos documentos, tratados e livros que
descrevem e buscam os valores estéticos de seu perfodo. Entretanto, isso nao significa que
essa preocupa¢ao nao existia na Idade Média — ela existia, mas de uma forma diferente da
que se viu a partir do século XV, quando a observagao da natureza passou a ser mais
valorizada e criou-se um novo ideal de beleza (ECO, 1989; DUBY, 1979).

Nesse sentido, o proprio Hans Belting parece se contradizer, uma vez que os
exemplos citados por ele sio todos anteriores ao periodo que ele chama de “crise da
imagem” e apenas refor¢am a ideia de que tais mudangas ocorreram ao longo de varios
séculos. Afinal, se Albrecht Durer e Lucas Cranach tinham a Itilia como referéncia, isso
nao ocorria devido aos trabalhos de Raphael e Michelangelo, seus contemporaneos.
Ocorria porque uma longa tradicdo de pintores ja vinha sendo reconhecida por suas
inovagbes técnicas e pictoricas. Pelo mesmo motivo, Raphael pode empenhar tanta
criatividade ao produzir sua Madonna na Capela Sistina (BELTING, 1997: 458-603).

Por fim, Belting propde que a arte foi a mise-en-scéne da imagem no tempo da
Contra-Reforma, ou seja, a imagem enquanto fun¢do persistiria, mas ficaria apenas em
segundo plano — como uma “desculpa” para a arte, verdadeira “estrela” do momento
(BELTING, 1997: 484). Essa afirmacao do autor, que também soa como um julgamento
de valor, parece considerar apenas uma pequena porc¢io da sociedade: aqueles que
continuaram financiando ou produzindo imagens. Parece-nos que, por mais que “os novos
valores estéticos do Renascimento” tenham permanecido ao longo dos séculos —
instituindo o que Belting chama de “a era da Arte” —, a decisao da Contra-Reforma de
reafirmar o culto as imagens, perpetuou também a imagem sagrada — aquela que, para além
de seu valor estético, tem como fungao principal representar a figura divina e que é tao
facilmente encontrada, ainda hoje, em procissoes e festas religiosas.

Ao propor a escrita de uma histéria da imagem, Belting se afasta da histéria da arte
tradicional, vinculada a histéria dos estilos, e justifica sua posi¢ao ao afirmar que acredita na
“utilidade da narrativa histérica” para o seu proposito, porque as imagens sagradas melhor
“revelam seus significados através de seus usos” (BELTING, 1997: 397, tradu¢ao nossa).
Entretanto, ao opor imagem a arte, a analise de Belting ndo da conta dos casos de imagens
também valorizadas por seu conteudo estético e que foram fortes objetos de culto, mesmo
ap6s ou durante o século XVI — como ele mesmo indica a0 mencionar a obra de Ticiano
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citada por Vasari como sendo a mais venerada em Veneza naqueles dias (BELTING, 1997:
472). Nessas situagoes, a habilidade artistica de Ticiano ndo parece ter sobrepujado seu
aspecto religioso. Ela seria, entdo, uma imagem artistica ou nao-artistica?

Nesse sentido, ao valorizar a nogao de artista associada a nogao de arte, Belting se
aproxima da analise de Vasari, que buscou explicar a produgido artistica de seu periodo a
partir da exposicao da vida dos artistas em questao. Também, ao dividir os periodos em
“Era da Imagem” e “Era da Arte”, tendo a primeira entrado em crise para dar lugar a
segunda, Belting parece novamente se aproximar da analise vasariana, que instituiu ciclos
para a arte, que, semelhantes aos ciclos de vida humano, nascem, crescem, se tornam
antigos ¢ morrem (FERNIE, 1995: 33). A frase de Belting no inicio de seu capitulo vinte
exemplifica bem esse seu modo de entender a arte:

Agora ndo ¢ mais suficiente contar a histéria das imagens, como foi feito nesse
livro até agora. As imagens encontraram seu lugar no templo da arte e seu tempo
real na historia da arte. Uma figura nao precisa mais ser entendida pelo seu tema, mas como

uma contribuicdo para o desenvolvimento da arte. (BELTING, 1997: 459, traducao
nossa, grifos nossos)

A aproximag¢ao com a obra de Vasari em nada diminui o trabalho de Belting, mas ¢é
preciso lembrar que esse tipo de analise ja foi por muitas vezes criticado pela historiografia
durante as ultimas décadas e, por essa aproximagao, o trabalho de Belting também vem
sendo criticado (HEAL, 2007). Desde sua publicacdo, Lzkeness and Presence e as propostas de
Hans Belting vém sendo muito comentadas por estudiosos e por vezes sao apropriadas,
por outras problematizadas. Alguns desses casos serdo analisados a seguir.

A posigdo de alguns historiadores
Outros autores tém utilizado o termo #zagem para se referir, sobretudo, a obras que
tinham um conteudo religioso intrinseco. Talvez o principal deles seja Jean-Claude Schmitt,
mencionado anteriormente. Ele dedica grande parte da introducdao do livro O Corpo das
Imagens para explicar o que seria a imagem para a Idade Média. Segundo ele
a “arte” medieval ndo se encontra submetida a mimesis dos Antigos, e a cultura
clerical associa, rejeita e condena como imitatio as “macaquices” dos mimos e
jograis. As formas figurativas e as cores sdo, antes de tudo, concebidas como

indicios de realidades invisiveis que transcendem as possibilidades do olhar. As
imagens nao saberiam “representar” — no sentido habitual do termo — essas

<«

realidades. Poderiam no médximo tentar “torna-las presentes”, “presentifica-las”
(SCHMITT, 2007: 14).

Schmitt afirma que as imagens seriam como “visdes espirituais”, apari¢Oes e
sonhos, a semelhanga das imagens imateriais. Estariam como mediadoras entre os homens
e o divino. Nesse sentido, Schmitt se aproxima de Belting, mas vai além. Nao se trata
simplesmente de um conteudo religioso; a imagem medieval corporifica o paradigma
cristao da Encarnagao de Cristo (SCHMITT, 2007: 14) e, portanto, sua analise pela Historia
da Arte deve partir dessa consideragao.

Mas Schmitt também elabora algumas criticas ao trabalho de Hans Belting. Apesar
de admitir que esse historiador da arte tem “boas razdes para caracterizar, senao a
totalidade, a0 menos uma grande parte das imagens medievais por sua fungdo ‘cultual”,
ressalta também que é preciso nuangar mais, ja que “nem todas as imagens medievais eram
objeto de um ‘culto” (SCHMITT, 2007: 43).
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Assim, discordando de Hans Belting nesse aspecto, Schmitt justifica que sua
preferéncia pelo termo zmagen a propoésito da Idade Média, nao ocorre para fazer oposicao
ao termo “arte”, mas apenas para restituir-lhe todos os seus significados e dominios,
objetos de seu estudo (SCHMITT, 2007: 45). Schmitt também deixa claro que a imagem
nao deve “ser julgada a partir dos padroes do Renascimento”, pois trata-se de uma relagao
completamente diferente com a imagem, ja que a sua contemplagiao niao se faz “mais no
ambito do sonho, mas na vida real” (SCHMITT, 2007: 15). O espectador, por meio da
perspectiva, é convidado a entrar na imagem, como por uma janela, e ndo como numa
visdo onirica.

Esse ponto de vista também ¢ partilhado por Michael Camille no livro Gothic Art:
Glorions Visions de 1996. Segundo ele, a imagem seria o meio através do qual o cristio
comum poderia acessar coisas que estivessem além de seu poder natural de visdo, ja que a
visao para o medievo seria um poder ativo, capaz de influenciar tanto o que é visto quanto
o que vé, conectando-os. Também em concordancia com Schmitt afirma que a imagem
teria o poder de presentificar as pessoas representadas, transportando o observador para a
companhia de Cristo, Maria ou dos santos vistos na imagem.

Ainda que concordando em alguns pontos com as analises apresentadas por Belting
e, principalmente, por Schmitt, Camille se diferencia em uma questio fundamental: a
utilizacdo do termo arte. O préprio titulo do livro ja demonstra a utiliza¢ao de dois termos
controversos para a historiografia: Arte Gdtica. Quanto ao termo arte, primeiro Camille nos
lembra que a maior parte das imagens goticas “ndao eram primariamente consideradas como
obras de arte por seus contemporaneos, mas como algo mais poderoso e instrumental, por
causa de sua capacidade nao de apenas refletir o mundo, mas de transforma-lo a imagem de
Deus” (CAMILLE, 1996: 25, tradugao nossa). Mas, em seguida, o autor também nos
lembra do outro significado que a arte tinha para a Idade Média e como essa nogao foi se
modificando com o passar dos séculos.

Claramente a condi¢io e o status dos artistas estavam melhorando. A nocdo de
arte como uma forma de trabalho manual, o que impedia que ela fosse uma das
“artes liberais” académicas, foi se erodindo a medida que artistas habilidosos

entraram no servigo da corte e serviram a municipios organizando os edificios das
catedrais (CAMILLE, 1996: 175, traducdo nossa).

O que aparentemente se apresenta como uma contradi¢ao pode ser explicado pelas
diferengas entre o conceito de arte para a Idade Média e o conceito atual de arte.
Dificilmente conseguimos desassociar a nogao de “artista” e “beleza” do conceito de arte
que temos hoje, enquanto para o Medievo, arte ndo era mais do que um trabalho manual
que podia até se destacar pela habilidade de seu criador, mas cuja fungao em ultima
instancia se ligava mais ao espiritual do que ao material. Por isso, ao dizer que a imagem
nao era primariamente considerada uma obra de arte, se esta afirmando que ela nio era
admirada por sua forma em primeiro lugar, mas por aquilo que ela buscava representar ou
presentificar.

Em relacio ao termo imagem, Camille faz uma consideragao interessante. Ainda
que utilizando o termo com frequéncia para designar tanto pinturas quanto esculturas, ele
afirma que ao longo do século XIII a especializagiao se ampliou e o escultor passou a ser
denominado imagier ou escultor de imagens, sendo diferenciando do pintor. O mesmo
ocorre em outras linguas latinas, como o espanhol, que distingue o imaginero - o que faz
imagens - de outros artistas. Nesse sentido, para alguns perfodos e algumas regides o uso
do termo imagem usado para designar pinturas e iluminuras pode se revelar pouco
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produtivo pela possibilidade de gerar confusao em relacio a acepgdao atual do termo
naquele idioma.

Por fim, o dltimo autor a ser analisado ¢ Jeffrey Hamburger no artigo de 2006
denominado The Medieval Work of Art: Wherein the “Work”? Wherein the “Art”? Hamburger
inicia seu artigo com um questionamento semelhante ao aqui trabalhado. Ele busca
compreender a validade do termo arte para os estudos que se voltam para a Idade Média
em relagdo ao paradigma que parece ter sido criado ao redor desta nog¢ao. Segundo ele,
estudos como os de Freedberg e Belting “tem produtivamente dirigido atengao para além
do estilo, estética e produgido, em dire¢ao a fungao e a recep¢ao” das imagens, mas ambos
parecem nao ter resolvido a questao (HAMBURGER, 2006: 374).

Para Hamburger uma questao que deve ser debatida diz respeito as diferengas que
sdo postas entre “trabalho/obra” e arte durante a Idade Média. Segundo afirma, sua
intengao ¢ ir além da observagdo da recepgdo contra a produgio, na tentativa de alcangar as
maneiras como as imagens medievais se estruturavam, e, para isso, elenca uma série de
exemplos que buscam mostrar como o visivel e o invisivel se relacionavam nas obras
medievais. Sua conclusao é que a obra de arfe nao serviria somente para fazer presente, “mas
para mediar entre imagem e texto, visivel e invisivel, presente e ausente” (HAMBURGER,
2000: 4006, traducao nossa), numa analise que se aproxima, portanto, de Schmitt, ainda que
utilizando o termo arte ao invés de imagem. Hamburger ainda conclui, numa clara mengao
a obra de Belting que “a Reforma pode ter iniciado a ‘era da arte’. Medievalistas, entretanto,
nao tem obrigacgio de ndo dar atengdo ao artfstico nas imagens medievais”
(HAMBURGER, 2006: 4006, tradugao nossa).

Conclusao

As discussoes acerca do uso dos termos arte e imagem tém sido ampla entre os
historiadores da arte. Esta discussio muito contribui para o desenvolvimento tedrico da
disciplina, na medida em que ambos os termos costumam ser problematizados pelos
autores que optam por langar mao deles na busca de uma justificativa para sua utilizagao.
Em relagao ao termo imagem, a proposi¢ao e uso deste permitiram que, “nos ultimos anos,
os historiadores, ainda mais que os historiadores da arte, colocassem novas questdes sobre
o funcionamento social, as func¢Ses ideoldgicas, o poder das imagens do passado”
(SCHMITT, 2002: 592). Entretanto, o uso deste termo também deu origem a certa
polarizagao ao ser contraposto ao termo arte. Essa polarizagao ocorreu a partir da década
de 1980, com propostas como a de Hans Belting, que afirmam que imagem seria um termo
mais adequado para a Idade Média, uma vez que a Arte s teria existido a partir do século
XVI, com o Renascimento.

Ora, vimos que tanto zzago quanto ars sao termos de época. A principal diferenga
entre eles, contudo, diz respeito as caracteristicas do objeto que cada um desses termos
coloca em evidéncia. O termo Zmago enfatizaria a fungdo e a recepgao do objeto, nos
remetendo a sua utilizagdo como objeto religioso, tais como as imagens de culto; enquanto
ars estaria relacionado a sua producio, evidenciando que, para além de suas fungoes, ele
tem uma historia a ser contada enquanto objeto feito por alguém e para alguém.

A problematizacao que deve ser feita a0 nos utilizarmos desses termos, portanto, se
relaciona ao fato de ambos terem hoje uma acep¢ao muito diferente do que tinham durante
a Idade Média. O significado que o conceito de arte adquiriu apds os estudos de Vasari nao
pode ser aplicado ao periodo anterior, visto — como foi — que a relagao entre homem e
obra de arte se alterou enormemente no periodo. E, mesmo quando pensamos na
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aplicabilidade do conceito vasariano de arte — segundo Belting, quando a valorizagao
estética passa a ser mais importante que o carater de culto de uma imagem —, devemos
lembrar que nem todas as obras deixaram de ser objetos de culto depois de terem se
transformado em “arte”, nem podemos considerar que todas as representagoes existentes
na Idade Média fossem “imagens”, no sentido de terem um valor “cultual”, tal qual o
termo carrega.

Por fim ¢ importante entendermos que, se utilizados com propriedade e
esclarecimentos teéricos — como bem fez Michael Camille — ambos os termos podem ser
igualmente tuteis, metodologicamente e conceitualmente, para nossas pesquisas historicas.
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